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Para bajar el telón de la 58ª tempo-
rada,  y como último título verdiano 
de los tres a ser representados en 
este curso dentro del programa 
“Tutto Verdi” del que ya se llevan 
diez títulos programados, la ABAO 
ha subido al cartel, por primera vez 
en su extensa trayectoria, esta ópe-
ra considerada por muchos como el 
testamento musical del maestro 
Verdi. Después de haber compues-
to con éxito veinticuatro tragedias 
musicales demostrando ser un ab-
soluto triunfador en el melodrama 
y un sabio en la música dramática, 
el genio de Busseto con casi 80 
años, y habiendo transcurrido 6 
años desde su última composición 
operística,  Otello, se apasionó por 
componer una comedia lírica y  

creó esta ópera bufa, en la que dejo plasmada su geniali-
dad como compositor, ya que encontrándose en plena 
senectud, supo concebir esta obra llena de inspiración,  
salpicándola de frescuras de aspecto juvenil, dotándola 
de una vitalidad y una sensualidad especiales, en la que 
coexisten un agudo sentido del humor con situaciones 
impregnadas de amargura.

Estrenada en la Scala de Milan en febrero de 1.893, está 
basada en un libreto de Arrigo Boito según las obras tea-
trales “Las alegres comadres de Windsor” y “Enrique IV”  
de William Shakespeare, y posee un argumento que gira en 
torno a hechos cotidianos de la vida misma, es decir en 
torno a los celos, a la ambición, y al amor. Esta ópera re-
presenta la cumbre del saber del maestro Verdi, ya que 
desde el punto de vista de la técnica de composición, es 
el escalón más alto que el compositor italiano alcanzó en 
toda su carrera. 

La textura musical de Falstaff es la del teatro de salón para 
una gran orquesta y conjunto de solistas. En ella, apenas 
existen números “cerrados” en forma de arias aisladas, que-
dando éstas sustituidas por una serie de pequeñas formas 
encadenadas unas con otras que se reducen a melodías 
cortas, donde exceptuando la fi gura del protagonista, ya 
no hay papeles grandiosos, siendo el resto de personajes 
simplemente secundarios pero de marcadas características 
y claro perfi l. En esta farsa en la que todo es burla, ilusión y 
parodia, como se dice en su moraleja fi nal “Tutto nel mon-
do é burla”, el arte del conjunto vocal alcanza su apogeo. 

58. denboraldia amaitzeko, eta 
ikasturte honetan “Tutto Verdi” 
programaren barruan antzeztu 
beharreko Verdiren hiru lanen 
arteko azkena izan da honako 
hau, eta OLBEk lehenengoz 
taularatu du bere ibilbide luzean. 
“Tutto Verdi” programaren 
barruan hamar lan programatu 
dira honezkero. Askoren ustez, 
opera hau Verdi maisuaren 
musika testamentua da. Hogeita 
lau musika tragedia arrakastaz 
konposatu ondoren, melodraman 
benetako maisua eta musika 
dramatikoan benetako jakituna 
dela erakutsiz, Bussetoko 
jeinuak, ia 80 urte zituela, eta 
azken opera konposiziotik 6 urte 
igaro ondoren (Otello), komedia 
liriko bat konposatu nahi izan zuen eta opera bufo hau 
sortu zuen. Lan honetan konpositore bikaina zela erakutsi 
zuen, izan ere, zahartzaroan bete-betean murgilduta 
egon arren, inspirazioz betetako lan hau sortzen jakin 
zuen eta gazte itxurako ukituak gehitu zizkion; gainera, 
bizitasun eta sentsualitate berezia eman zion, eta umore 
fi narekin batera samintasunez betetako egoerak aurkituko 
ditugu.

Milango Scalan estreinatu zen 1893ko otsailean. Arrigo 
Boitoren libreto batean oinarrituta dago, William 
Shakespeareren “Las alegres comadres de Windsor” eta 
“Enrique IV” antzezlanen arabera. Argumentuan bizitzako 
eguneroko gertaerak kontatzen dira, hau da, 
jeloskortasunari, anbizioari eta maitasunari buruz hitz 
egiten da. Opera honek Verdi maisuaren jakitearen goren-
unea erakusten du, izan ere, konposizio-teknikaren 
ikuspuntutik Italiako konpositoreak ibilbide osoan 
lortutako mailarik altuena da. 

Falstaffen musika egitura aretoko antzerkiarena da, 
orkestra handi batentzat eta bakarlarien talde batentzat. 
Ia ez dago zati “itxirik”, aria isolatuen itxuran; horien 
ordez bata besteari lotutako formen segidak daude, 
melodia laburrak. Protagonistaren irudia kenduta, ez 
dago paper handirik, gainerako pertsonaiak bigarren 
mailakoak dira, baina ezaugarri eta profi l jakinekoak. 
Fartsa honetan dena da iseka, irudipena eta parodia, 
azken ikasbidean esaten den moduan, “Tutto nel mondo é 
burla”. Ahots multzoaren arteak goren-unea lortzen du. 

FALSTAFFFALSTAFF

Aktoreen zerrenda 
/ Reparto:

Michele Pertusi (bj), 
Adina Aaron (s), 

Angel Ódena (bar), 
Manuela Custer 

(mz),  Ewa Podles 
(mz),  José Luis 
Sola (t), Lisette 

Oropesa (s) Mikeldi 
Atxalandabaso        

(t) Bilboko Operaren 
Abesbatza / (t) Coro 
de  Ópera de Bilbao, 

Orquesta Teatro 
Regio di Parma

Musika 
zuzendaritza / 

Dirección Musical: 
Marco Armiliat

Lekua / Lugar: 
Palacio Euskalduna.
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La debutante batuta en Bilbao del afamado maestro 
italiano Marco Armiliato a los mandos de la Orquesta 
del Teatro Regio di Parma muy acostumbrada a este 
repertorio, resultó impecable, muy precisa, y muy muy 
italiana, demostrando saber llevar en todo momento el 
tempo de esta colorista partitura de gran complejidad 
musical, en la que el foso no acompaña al escenario, 
sino que ambos dependen entre si. 

La producción del Teatro San Carlo Di Napoli ideada 
por el director de escena francés Arrnaud Bernard, re-
sultó en algunos de sus cuadros muy andaluza, mos-
trando a la perfección esos patios sevillanos llenos de 
luz y color, consiguiendo un gran movimiento en esce-
na que lograba que la acción fuera muy dinámica y a la 
vez muy burlesca para el espectador.

El elenco vocal de solistas cumplió acertadamente con 
sus cometidos musicales, mostrando poseer todos 
ellos voces muy solventes y de gran categoría, siendo 
especialmente destacables de la decena de solistas 
que aparecen en la obra, la interpretación de seis de 
ellos que estuvieron un escalón por encima del resto.

La interpretación del papel de “Falstaff”, escrito para 
barítono, por parte del bajo italiano Michele Pertusi, 
resultó en su conjunto muy acertada, mostrando ser un 
gran actor con amplias dotes interpretativas, que le 
permitieron cumplir con rigor con su rol de Don Juan 
entrado en años y  venido a menos, y ser poseedor de 
un timbre grato de escuchar, con una correcta exten-
sión de voz que  le permitió resolver sin problemas su 
papel en toda la tesitura, quedando en contadas oca-
siones quizá algo limitada en las notas agudas por fal-
ta de intensidad.

La soprano debutante en ABAO, Adina Aaron, mostró 
tener una hermosa voz asentada en una gran seguridad 
y en una buena dicción, si bien aunque comenzó algo 
fría, fue creciendo según fue avanzando la obra, dan-
do buen sentido a su rol de “Alice Ford”, siendo espe-
cialmente destacable su intervención en el tercer 
acto.

El barítono español Ángel Ódena, exhibió tener unas 
grandes dotes interpretativas haciendo una encomia-
ble interpretación de “Ford” mostrando a ese marido 
celoso e hiperactivo, haciendo gala de su fuerza ex-
presiva, y demostrando tener recursos vocales adecua-
dos para la interpretación de su papel, resultando su 
timbre de voz muy agradable de escuchar, estando es-
pecialmente destacable en “el ataque de celos” del 
segundo acto.

Las también debutantes en ABAO la mezzosoprano Ma-
nuela Custer y la veterana contralto Ewa Podles cum-
plieron con clase con sus cometidos de de “Meg Page” 
y “Mrs. Quickly”, si bien la segunda mostró encontrase 
a otro nivel con una gran voz dominadora de las tesi-

Marco Armiliato italiar maisuaren batutak Bilbon debuta 
egin zuen. Teatro Regio di Parmako orkestra izan zuen 
bere aginduetara. Errepertorio honetara oso ohituta 
dagoenez, oso ondo, oso zehatz eta oso-oso italiar egon 
zen. Une guztietan erakutsi zuen musika konplexutasun 
handiko partitura kolorista honen tenpoa eramaten 
zekiela. Lan honetan, pezoiak ez dio agertokiari 
laguntzen, batak bestearen beharra du. 

Teatro San Carlo di Napoliren ekoizpena, Arnaud Bernard 
frantziar eszena-zuzendariaren eskutik, kasu batzuetan 
oso andaluza izan zen. Sevillako patioak argiz eta kolorez 
beteta oso ondo erakutsi zituen. Agertokian mugimendu 
handia lortu zuen, eta horri esker ekintza ikuslearentzat 
oso dinamikoa eta oso irrigarria izan zen aldi berean.

Bakarlarien multzoak ezin hobeto bete zituen musika 
eginkizunak. Guztiek ahots sinesgarriak eta kategoria 
handikoak dituztela erakutsi zuten. Lanean agertzen 
diren hamar bat bakarlariren artetik sei gainerakoen 
gainetik egon ziren.

“Falstaff” papera baritonoarentzat idatzita dago. Michele 
Pertusi italiar baxuak interpretatu zuen, modu egokian 
interpretatu ere. Aktore handia zela erakutsi zuen, 
interpretazio dohain handiekin, eta horri esker, adinekoa 
zen eta gainbeheran zegoen Don Juanen papera zorrotz 
interpretatu zuen. Abeslariaren tinbrea entzuteko 
atsegina da, ahots-hedadura egokia du, eta horri esker, 
papera arazorik gabe interpretatu ahal izan zuen, eta 
zenbatzeko moduko kasu batzuetan apur bat mugatuta 
geratu zen nota altuetan, intentsitaterik ez izateagatik.
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turas graves en las que destacó ampliamente, siendo  
destacable  su actuación en el segundo acto de la 
obra.

El tenor navarro José Luis Sola, quien no se dejaba ver 
por la ABAO desde hacía tres años, tuvo una interpre-
tación de mucha calidad de “Fentón” mostrando tener 
una gran técnica y un timbre muy luminoso que emitía 
con claridad, pudiendo destacarse especialmente su 
dúo con Nannetta.

La soprano estadounidense Lisette Oropesa, el tenor 
italiano Gregory Bonfatti, el bajo ruso Nikolay Didenko 
y el tenor bilbaíno Mikeldi Atxalandabaso, demostra-
ron ser unos grandes “segundos” con unas voces muy 
auditivas, cumpliendo sus con sus quehaceres con ri-
gurosidad, tanto a nivel musical como interpretativo, 
contribuyendo directamente a dar color y dinamismo 
a la obra.

El Coro que Boris Dujin tiene a medias con la  Ópera de 
Bilbao, estuvo como siempre sobresaliente.

En resumen, una clausura a una importante tempora-
da con un gran estreno de una ópera casi desconocida 
para el público bilbaíno. Esperemos que la expectati-
va creada por los títulos ya anunciados y los solistas 
contratados para la temporada que viene, Don Carlo, 
Susannah, IL Corsario, La italiana en Argel, Macbeth, 
Eugene Onegin, y Lucia di Lammermoor, se cumpla 
con creces.

Adina Aaron OLBEn debuta egin zuen sopranoak ahots 
ederra zuela erakutsi zuen. Segurtasun handia eta 
ahoskera ona erakutsi zituen. Apur bat hotz hasi zen 
arren, gora eta gora egin zuen lanak aurrera egin ahala, 
eta “Alice Ford” papera ondo bete zuen. Hirugarren 
ekitaldiko parte-hartzea bereziki azpimarratzekoa izan 
zen.

Ángel Ódena espainiar baritonoak interpretazio dohain 
handiak dituela erakutsi zituen. “Forden” papera oso 
ondo interpretatu zuen, senar jeloskor eta hiperaktiboa. 
Adierazpen indar handia eta papera interpretatzeko ahots 
baliabide egokiak dituela erakutsi zuen. Baritonoaren 
ahots tinbrea oso atsegina izan zen, eta bereziki 
aipagarria da bigarren ekitaldiko “jeloskortasun krisia”.

Manuela Custer mezzosopranoak eta Ewa Podles kontralto 
beteranoak ere debuta egin zuten OLBEn. Biek “Meg Page” 
eta “Mrs. Quickly” paperak ondo interpretatu zituzten, 
baina bigarrenak beste maila batean dagoela erakutsi 
zuen, ahots handiarekin nota baxuak menperatzen 
baititu. Bigarrena bereziki aipagarria izan zen bigarren 
ekitaldiko parte-hartzean.

José Luis Sola nafar tenorra duela hiru urtetik ez zen 
OLBEn agertzen. “Fentónen” papera kalitate handiz 
interpretatu zuen. Teknika handia eta tinbre argitsua 
dituela erakutsi zuen. Batez ere Nannettarekin egindako 
duoa azpimarratu behar da.

Lisette Oropesa soprano estatubatuarrak, Gregory Bonfatti 
italiar tenorrak, Nikolay Didenko errusiar baxuak eta 
Mikeldi Atxalandabaso bilbotar tenorrak bigarren mailako 
abeslari onak direla erakutsi zuten. Atseginez entzuteko 
ahotsak dituztela erakutsi zuten, eta zorrotz bete zuten 
lana, musikari zein interpretazioari dagokienez. Biek 
lanari kolorea eta dinamismoa ematen lagundu zuten.

 Boris Dujinek Bilboko Operarekin erdibana duen abesbatza 
bikain egon zen, betiko moduan.

 Laburtzeko, denboraldi garrantzitsu baten itxieran 
Bilboko ikusleentzat ia ezezaguna den opera estreinatu 
zen. Datorren denboraldirako iragarritako lanek (Don 
Carlo, Susannah, IL Corsario, La italiana en Argel, 
Macbeth, Eugene Onegin, eta Lucia di Lammermoor) eta 
kontratatutako bakarlariek sortu dituzten igurikimenak 
betetzea espero dugu. 
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Aldizkariko Kultur Eranskinak espazio ireki eta anizkuna izan nahi du. Edozein kritika, iradokizun eta 
ekarpen eskertuko da: kultura@icasv-bilbao.com

El Suplemento Cultural de El Boletín pretende ser un espacio abierto y plural. Cualquier crítica, 
sugerencia y aportación es bienvenida: kultura@icasv-bilbao.com





NUEVO

laleydigitalconcursal.es

La nueva solución temática on line destinada al especia-
lista que quiera profundizar en el área concursal y para el
profesional que desee ampliar nuevos conocimientos en
esta materia.

Un análisis exhaustivo de la Ley Concursal realizado por un ri-
guroso elenco de reconocidos autores en la disciplina de 
derecho concursal,  y especialistas en la materia, coordinados
por Juana Pulgar, directora a su vez de nuestra revista 
Derecho Concursal y Paraconcursal. 

DE FÁCIL MANEJO, INTUITIVA 
Y CON TODAS LAS FUNCIONALIDADES DE 

laleydigital.es

ADEMÁS, ACTUALIZACIÓN DIARIA 
E INTEGRADA CON LA BASE DE DATOS DE

laleydigital.es

exactamente lo que necesitaexactamente lo que necesitaexactamente lo que necesita
en materia concursal

Un paso por delante
laleydigital.es
exactamente lo que necesita.exactamente lo que necesita.

Más información en nuestro Servicio de Atención al Cliente: 902 250 500 tel • clientes@laley.es


